Quelles pratiques associler a la decouverte
des ceuvres a l’école maternelle

Patrick STRAUB



Plan de l'intervention

1. Ce que disent les programmes
2.0u placer la pratique ?
3. Quelles pratiques ?
4. ’approche en co-naissance
5. La question de la trace
6. Hors-d’oceuvre d’art

@La place de la maitrise de la langue pourra étre évoquée a
chacune de ces étapes.



Aller a la rencontre des ceuvres
BO Hors série n°3 du 19 juin 2008

Au cycles 1 et 2,1’enseignement de ’'histoire des arts
se saisit de toutes les occasions d’aborder des ceuvres
d’art autour de quelques reperes historiques.

Les ceuvres sont choisies de maniere « buissonniere »
par les enseignants, ce qui permet éventuellement
d’ouvrir, de prolonger ou d’éclairer les
enseignements fondamentaux.

L’enseignement de I’histoire des arts a pour objectifs :

D’amener les éleves a se construire une culture
personnelle a valeur universelle fondée sur des ceuvres
de référence.






La pratique en entree

Pourquoi accorder une telle importance a la pratique ?
- Parce qu’a l’origine de toute ceuvre, il y a une pratique
- Parce que l’action ancre les connaissances
- Pour continuer a pratiquer dans les classes



La place de la pratique
La place de l'ceuvre

A quel moment faut-il pratiquer ?
- Avant de rencontrer I’ceuvre
- Pendant que l’'on rencontre I’ceuvre
- Apres avoir rencontreé 1’ceuvre

Cette question a son pendant :
- A quel moment faut-il montrer I’ceuvre ?
- Avant la pratique ou apres la pratique



Pratiques préalables
'experimentation fondamentale

Pour aborder I'ceuvre en pré-connaissance
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Papier

Carton ondulé
Papier glacé
Isorel

Papier kraft
Tissus
Aluminium
Axgile

Plastiques

Peintures : huile,
acrylique,
aquarelle...
Pastels secs, gras
Cires colorées
Fusains

Charbon

Feutres

Pinceau
Spatule

Balai

Balle

Peigne
Couteau
Fourchette
Carton
Petite voiture

Cratter
Frotter
Etaler
Lancer
Projeter
Lancer
Saupoudrer
Verser
Déposer
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Gravure

Collage

Sculpture
Photomontage
Estampage
Peinture sous verre



Support : papier

Médium : gouache

Outil : gros pinceau
Geste : balancer, projeter

o

Support : papier
Médium : gouache
+= Outil : cuillere en plastique
Geste : balancer, projeter




Ca quelqu’un I’a fait !

Pejmann






'experimentation induite

Claude VIALLAT
Baches (1978)

Acrylique sur grands fragments de tente militaire, 275 x 600 cm

Musee National d'Art Moderne, Paris













Pratiques prealables
L'expérimentation orientee




Pratiques prealables
L'expérimentation orientee

Pour créer un phénomene de résonance
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// Les pratiques pendant la découverte des ceuvres
comme outil visuel

Pour obliger I'éleve a regarder I'ceuvre










Cartes signes
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Répertoire compteur

Signe J- Nombre

« (Eil »

« Etoile »
« Etoile encerclée »

g

« Poils »

L

« Lune »

€ o

« Points noirs »
‘o ‘¢
« Points reliées »

2

&N

« Point et ficelle »
« Lignes ouvertes »

)

« Lignes fermées »

-

« Taches colorées »

Femme &t ciseau dans la nuit (Frau und Vogel in der Nacht)

1945, CH auf Leinwand, 146,5 x 114 cm, Privatzsammlung







[’entrée par une problematique
Les ceuvres en tant que réponse des experts

Une problématique en exemple
- 2 Comment représenter le mouvement ?




Voir du cote des experts

Giacomo BALLA, 1912

Faire des recherches pour voir comment font les
experts ( les artistes) pour montrer le mouvement.
Analyser les procédés utilisés, les comparer a ceux
qu’ils ont trouvés. .

Enrichir la palette des « rendus » en découvrant de
nouvelles techniques.



Comment les experts

Is le mouvement
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ECHANGER S’EXPRIMER
Emettre des hypotheses

COMPRENDRE
Comprendre un réecit




/ Les secrets du mouvement chez
Keith Haring




DEs TRAITS DYNAMIQUES

INTERNATIONAL YOUTH YEAR
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" Les secrets du mouvement chez
Keith Haring




Référence dans Hors-d’ceuvre d’Art page 190
DES TRAITS DYNAMIQUES

(Euvre supplémentaire en lien avec 60

Projet cible :
Percer les secrets du mouvement chez Keith Haring.

L'ceuvre en questions
Objectifs
e Trouver les 2 secrets de la représentation du mouvement : les traits dynamiques, la posture.
Identifier les postures.
Reconstituer la scéne proposée par |'artiste.
Inventer d’autres scénes

—> Que font les personnages que I’on voit sur I'image ?

Il danse. |l danse le break dance, le hip-hop, ...

-2 Comment I’artiste montre-t-il que les personnages bougent ?

Il a dessiné de petits traits a coté des jambes et des bras (rappel).

La position du corps (la posture) donne également I'impression de mouvement.

On peut faire remarquer que les petits traits rayonnants autour des tétes n’indiguent pas le
mouvement. lls représentent généralement un sentiment comme la joie, 'amour, la surprise.
- Combien y a-t-il de personnages ?

Ilya5 personnages, il y a5 danseurs.

- De quelle couleur estle 1* danseur, le second... ?

Faire l'inventaire des couleurs utilisées. Etablir une carte d’identité chromatique de I'ceuvre.

Proposition complémentaire|:
Regarder une vidéo présentant du break dance (You Tube)




L'ceuvre en actions

Décalguer la posture des personnages de I'oceuvre ou utiliser le document ressource N° ...

Séparer les personnages, puis donner une silhouette non colorée a chaque éléve.

Demander aux éléves de les colorier avec la bonne couleur (celle utilisée par 'artiste pour la posture
en question.)

Utiliser ces silhouettes coloriées pour :

- Reproduire la scéne proposée par l'artiste.

- Pour inventer d’autres configurations.

* Documents outils disponibles sur le site de 'auteur et sur le DVD

Propositions en prolongement
Inventer d’autres scénes en utilisant les pantins.




Frise en cartes

3 Localiser les différentes postures puis colorier en utilisant les couleurs comespondantes.
Reconstituer I"enchainement proposé par Keith Haring ou en inventer d'autres.
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Les 2 secrets
Les traits dynamiques
et les postures




Les traits dynamiques




Langage en situation
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Travailler les postures
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Possible ? Pas possible !

























—t
L
h*,iu},'

I
warnaval
/ | . LeSdanseurs
| “,









S’appuyer sur le squelette

pour apprendre a tracer le personnage d’un seul trait
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Les postures ne s’inventent pas
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Les pratiques liées directement aux ceuvres
la jungle des faire ...

Faire a la maniere de ...
Faire comme ...
Faire pour ...

Une question de dénomination
Une question de mot



Arretons les manieres !

Pratique

Pratique permettant de
comprendre quelque
chose de

I'ceuvre ou de l'artiste

Pratique permettant des
apprentissages dans d’autres
domaines

Pratique eclairante Pratique utilitaire



LES PRATIQUES
ECLAIRANTES

Les pratiques éclairantes : Ce sont des pratiques qui
doivent permettre a I’enfant de comprendre quelque
chose de ’ceuvre.

- Le sens : ce que C’est, ce que ¢a représente

- La technique : aquarelle, gravure,

- La forme : comment c’est fait ( couleurs, formes, lignes,
lumiere, composition , les caractéristiques formelles)

- La démarche : comment et pourquoi I’artiste a fait ¢a.

A I’école maternelle, la compréhension peut étre prise au
sens étymologique du terme. Comprendre : prendre
ensemble.



La voie du compagnonnage ...

Entrainer les éleves dans une démarche
de co-naissance.




DEGAGER UN OU PLUSIEURS
OBJECTIFS :

Ce que ’ont veut que 1’éléve apprenne :
- Reconnaitre les caractéristiques d’un « Mondrian ».




Ce que nous voulons eclairer

1. La structure orthogonale de l'ceuvre
2.La palette chromatique de ’artiste




Faire
l _connaissance

- Comprendre

- Comprendre un récit court




D - | ] .
ET MONDRIAN

‘

ORTRAIT (. par Rogi André (dit), Klein Rosa (1900-1970)

Premiére rencontre avec ["artiste

Aujourdhui, je vous propose de faire la connaissance du personnage qui est sur cette image.
il s*agit d'un artiste. Il s"appelle Piet Mondrian. Son prénom est Piet et son nom est Mondrian.
Il s’appelle Piel comme toi tu U'appelles... Et Mondrian comme toi tu U'appelles...

L'image en questions

L]

-+ Comment appelle-t-on ce genre d'image ?
Cette image est une photographie. Elle a &1é réalisée par un photographe.
-3 A quel endroit Piet Mondrian s’est-il fait photographier ?
Piet Mondrian s'est fait photographier dans son atelier.
L"atelier est 'endroit dans lequel artiste travaille,
=% Que peut-on voir dans I'atelier 7
Des peintures, des tableaus, des toiles posées sur des chevalets, une régle, une palette...
% L'atelier de ["artiste est-il rangé ou en désordre ?

Il est plutdt bien rangé.
Monsieur Mondrian adore tout ce qui est droit et carré. Il a horreur du désordre. Tout doit 8tre exactement 3 sa place.

Il riéve d'un monde ol tout serait aussi bien rangé que dans son atelier.

- Que peut-on dire de la posture de I"artiste et de la maniére dont il est habillé ?
Il est deboul bien droit. Il a un costlume parfaitement ajusté. On dit qu' est tiré d gualre épingles.

==} Voit-on ["artiste en train de travailler ?
Non, il pose. |l est fier de poser devant ses ceuvres et dans un atelier parfaitement rangé.

-2 & quoi les peintures situées en arrigre-plan font-elles penser ?
Montrer les assses reproductions de ["artiste présentes dans le répertoire @ @ @ @
Laisser les éléves s'exprimer et noter toutes les « hypothéses » : des routes, des immeubles, des champs, des casiers...

puis recentrer sur ["hypothése placard. Comme Piet Mondrian est trés ordonné, certaines personnes pensent que ses
peintures ressemblent 3 des placards, des armoires ou des étagéres.

Progresser vers la maitrise de la langue francaise
Utiliser un vocabulaire précis




Pratiques en prolongement

Question de posture !
Mimer la posture de |'artiste, mettre en scéne et photographier.

Retoucher la photocopie de la photo avec de la gouache et des feutres noirs.




IDETIMRIR, 12INT IR ONETE
I'hypothese placard

Piet Mondrian aime tellement
ranger que certaines personnes
pensent qu’il peint des
placards.

Je vous propose de verifier si
ses peintures ressemblent
effectivement a des placards.
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y Le vocabulaire en
accompagnement

Lexique en situation : le rangement, le placard, les étagéres, les montants, les
casiers le cadre...
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PROJET ( pratique en co-naissance)

Projet cible : Fabriquer toutes sortes de
placards pour aider Piet Mondrian dans
ses recherches.

Objectif spécifique : Prendre conscience
de la structure orthogonale de l'ceuvre,
notion implicite d’orthogonalité.



A propos de la taille des ceuvres

Mondrian, Piet 1872-1944.
"Composition in white, black and red", 1936.
Huile sur toile , 102 x 104cm.



La taille de l'ceuvre

© Répertoire d’ceuvres - P. STRAUB ACCES EDITIONS







Autoportrait, 1630

85



Interroger 1 ceuvre pour pouvoir
alder Piet Mondrian




PiET MONDRIAN 7:
CUMPOSITION EN BLANC, NOIR ET ROUGE «:

Projet cible
Aider Monsieur Mondrian a construire des placards.

L'ceuvre en questions
OBjecTir

% Combien |'artiste a-t-il tracé de lignes verticales ? (lignes debout)
Trois lignes verticales qui traversent |a toile de bas en haut.

=% Combien |'artiste a-t-il tracé de lignes horizontales ? (lignes couchées)
Six lignes horizontales en comptant celle du bas qui n'est pas trés visible : deux lignes qui traversent le tableau de part
en part et quatre lignes plus courtes.

=% Combien y a-t-il de « casiers » ?
Ily a 16 casiers en comptant les deux « casiers » colorés.,

Remarauve Il y a deux « casiers » colorés : un tout petit peint en noir et un autre en bas peint en rouge.
5i les éldves reldvent ces détails, leur dire que nous parlerons des couleurs un peu plus tard.

-3 Poser le méme genre de questions avec d'autres ceuvres de |'artiste @ @ @

L'ceuvre en actions . .
Distribuer les « cartes structures » * (ceuvres de Mondrian sans couleurs) ' . !
Déposer les cartes sous les ceuvres correspondantes. \

VR e
Remarave Le vocabulaire spécifique visé est : ligne verticale, ligne horizontale, mais de maniére transitionnelle, on peut ac-

cepter la dénomination de ligne debout et de ligne couchée.
\rrenrion | Pour que ces notions aient du sens, il est indispensable d’orienter la construction en indiquant clairement la

base de « I"édifice ».
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DES LIGNES PERPENDICULAIRES.

Les lignes verticales et horizontales se croisent, elles forment un quadrillage.
Apparaissent deux formes géométrigues : les CARRES et les RECTANGLES.

Leurs tailles seront variables.
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Construction de placards
individuels

Restitution: « Nous avons construit plein de placards pour que Monsieur Mondrian puisse

choisir ceux qu'l

préfere »




Un placard pour ranger ...des
couleurs et des graphismes

i




LA TRACE : Le carnet de
rencontre
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Ce que 'ont veut éclairer

La palette chromatique de 1’artiste




Mise en evidence des
caracteristiques chromatiques
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INTRODUCTION NARRATIVE

Les portes

Monsieur Mondrian ne veut pas que la
poussiere envahisse ses placards. C'est
pourquoi il met des portes blanches devant
les différents casiers. Et pour que cela fasse
plus joli, il décide de peindre quelques
facades en couleurs. Mais, quelles couleurs
choisir ? Il hésite longuement et finalement,
il choisit les trois couleurs primaires, le
noir et le blanc parce que ce sont des
couleurs pures ! Puis, il réflechit longuement
ou il va les mettre, car il veut gu’elles soient
parfaitement reparties.




Mise en projet

Projet cible
Peindre les portes des « placards » en
respectant le style Mondrian.



Analyser l’oeuvre et en extraire
un principe

Principe :
1 case bleue

1 case jaune
1 case rouge

Une couleur se répete 2 fois ( ici le
rouge)




Mise en couleur ludique

Une case bleue
Une case jaune
Une case rouge
Une couleur se
répéte 2 fois

Comprendre une regle



Une case bleue
Une case jaune
Une case rouge
Une couleur se
repete 2 fois

Mise en couleur en regle
.









En y associant du vocabulaire
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Fabrication de cartes Mondrian




Variations coloréees autour d’un
modele




Des jeux a imaginer

=

Le jeu de correspondances de type UNO

Puzzle



Hors-d’ceuvre d’Arts : Quand la
pratique s’emancipe













Autre sens / Mondrian des bois










Ce que 'ont veut éclairer

Pourquoi ’artiste utilise les couleurs primaires




INTRODUCTION NARRATIVE

Les primaires
uniquement

sLorsqu’il a commencé a mettre les couleurs
de la nature en boites, Monsieur Mondrian a
vite compris qu'il n’aurait pas assez de
place. Il a donc décidé de ne garder que les
couleurs primaires. Il savait qu’avec ces
trois-la, on pouvait fabriquer toutes les
autres couleurs. Je vous propose de peindre
les « boites blanches » avec les couleurs
que nous allons obtenir en mélangeant les
couleurs primaires.




Mise en projet

Projet cible : Remplir les casiers vides du «
placard » de Monsieur Mondrian avec les
couleurs obtenues en mélangeant les couleurs
présentes dans ses tableaux.



Méelanges de couleurs







INTRODUCTION NARRATIVE

Mise en boites

Monsieur Mondrian met tout dans
des boites : couvercle bleu pour ce
qui est bleu, couvercle jaune pour ce
qui est jaune et couvercle rouge pour
ce qui est rouge... et derriere les
couvercles blancs, qu'y a-t-il ?
Mystere ! Porte ouverte a
Iilmaginaire...




Mise en projet

Projet cible : Ouvrir les boites de Piet Mondrian et
montrer ce qu’il y a a l'intérieur.



Coming out K3

the closet




La technique des 5 sens




INER @RI @l @INRIN A I AVAE;
Un style qui deborde

Avez-vous remarqueé que la plupart
du temps les placards de monsieur
Mondrian n’ont pas de cadres ?
Savez-vous pourguoi ?

Parce que monsieur Mondrian
voulait que ses placards se
prolongent dans le monde qui
I'entoure.




Mise en projet

Projet cible : Intervenir sur des objets, des
éléments d’architecture ou des images
pour les transformer en « Mondrian ».



/ Un style qui a du Stijl !
Theo van Doesburg, Aubette
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Yves Saint-Laurent ]-,a.]. L'I.].'l Iéve !

Bienvenuese dans |le
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J % fj/ & Vlondrian partout













Réinvestir dans un projet
personnel
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LLa guestion de la trace

IV. Suivi, évaluation et validation

® Suivi

A chacun des trois niveaux [:Ecnle, College, Lycee),
I'éleve garde meémoire de son parcours dans un
“cahier personnel d’histoire des arts”. A cette
occasion, 1l met en ceuvre ses compétences dans le
domaine des TICE, utilise diverses technologies
numeriques et consulte les nombreux sites consacres
aux arts. [llustré, annoté et commenté par lui, ce
cahier personnel est visé par le (ou les) professeur(s)
ayvant assure l'enseignement de I'histoire des arts. I
permet le dialogue entre I'éléve et les enseignants et
les différents enseignants eux-meémes.

Pour I'éléve, 1l matérialise de facon claire, continue
et personnelle, le parcours suivi en histoire des arts
tout au long de la scolarité.

14



| Ce carnet de rencontres artistiques
commencé a 'école maternelle

| s'enrichira chaque année d'un nouvel |
artiste ou d'une ceuvre.

L'objectif étant de compléter la
culture artistique de l'éléve

tout au long de son parcours scolaire |
et de lui donner le goiit

des arts pour sa vie future,




La bolte méemoire
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| PLACARD

LIGNES

| VERTICALES |
! LIGNES '
HORIZONTALES |




Traces : Le combin art

B 4 A A

ETOILE
LUNE

PLANETES |

Femme, lune, étoiles, 1949
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LES DIFFERENTES ETAPES
DE LA DEMARCHE

LES DOMAINES LANGAGIERS

LES COMPETENCES LANGAGIERES
« L"ENFANT EST CAPABLE... »

L'INTRODUCTION NARRATIVE

COMPRENDRE
Comprendre un récit

d’écouter et de comprendre
un message, une histoire lue
ou racontée

de reformuler I'essentiel
d’un court récit

LA MISE EN PROJET

ECHANGER, S’EXPRIMER
Langage en situation

(porté sur la situation vécue et a venir)

de faire des propositions

de mémoriser un lexique précis
et adapté

d’émettre des hypothéses

LES CONSIGNES

COMPRENDRE
Comprendre des consignes

de comprendre pour agir
et appliquer des consignes
de verbaliser ce qui est attendu

LA REALISATION

COMPRENDRE
Langage en situation
(porté par la situation vécue
sur le moment, dans 'action)

d’agir et de répondre
de fagon pertinente a un message,
une sollicitation, une consigne

LA RESTITUTION
LES TRACES

LANGAGE D'EVOCATION
Rendre compte
de ce qui a été observé ou vécu
Constituer une mémoire lexicale
Tenir un répertoire de mots et
d’expressions liés a 'artiste,
a I'ceuvre

de rappeler une activité

et de décrire une expérience
dans un oral compréhensible
avec un vocabulaire précis
de justifier la pratique et

sa dimension éclairante
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Révéler sa presence




Révéler sa présence
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Eclairer la technique

Pierre Alechinsky (né en 1927) [composition].
gravure sur bois.
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Motifs de porta













Eclairer la structure

surtoile 162 x 193 cm. coll part.



Eclairer le sens
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A la maniere de ...

En quoi consiste ce type de pratique ?
- Des pratiques reproductives
Qu’est-ce qui est critiquable ?




Le coloriage de photocopie :
une activite a risque




Ce truc en sur le ventre : Une araignée ? ! Ah Bon !

|| faut étre Miro pour ne pas le voir !



Faire pour

fr="




Pratique opportuniste

Les ceuvres sont choisies de maniere « buissonniere » par les enseignants, ce qui permet
eventuellement d’ouvrir, de prolonger ou d’éclairer les enseignements fondamentaux.




Pour aller au-dela du
champignon !




P o : e
J: e servil des cellvies polr entlichilr sa
meémoire de formes et de signes

Se servir de I'ceuvre pour enrichir sa mémoire graphigque




Exploiter les signes dans leur
dimension decorative
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Rentrer dans la problematique
dans le cadre d’un projet

Ex :Réalisation d’un parcours sportif

La méthode naturelle
Faire 'inventaire des actions qu’il faut représenter
courlr, sauter, marcher
Laisser les éleves représenter librement
Evaluer les réalisations et identifier ce qui « fait
mouvement » : L’attitude, les graphismes ... voir
d’autres stratégies : décomposition du mouvement,
images séquentielles.
Faire un inventaire des procédés trouveés par les
éleves
Faire des recherches pour voir comment font les
experts ( les artistes) pour montrer le mouvement.
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Sillon naso-labial / le doigt de I'ange




Faire cormine...

S’intéresser a la démarche de 1’'artiste
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xploiter les signes dans leur
dimension sémantique




L]

—de pluie

-
=
‘a
-
a
=

i

—de spirales

de bois (cernes
de croissance)
(]
~de sciure

—d& neige
~de fruits




RESTITUTION

« Nous avons peint et dessiné des
« réves » entre les branches et les
racines. Nous avons fait comme
les Aborigenes, nous avons
raconte la vie invisible de notre
arbre. Nous avons dessiné ce qui
I’a toucheé : le vent, la pluie, le
soleil, la neige.

Nous avons représenté ce qu’il a
produit : du bois, des fruits, des
feuilles... Nous avons montré
d’ou il tire sa force :la terre.
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