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Histoires des arts

Les composants de la forme, ce qu’'on peut- en dire de la forme ?

La couleur : contrastes, complémentaires, camaieu...
La lumiere : la direction, naturelle, artificielle

Le traitement de I’espace : perspective géometrique , plans
superposes, pas de profondeur

La définition des formes : contours nets , sfumato
Les mouvements : lignes de force, la circulation des regards
La facture : lisse, nerveuse , touche orientée

La composition : symétrique, equilibrée, s’appuyant sur des formes
géeometriques.







Paolo Caliari dit VERONESE, Céphale et Procris, vers 1580
162 X 185 cm
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Le cahier personnel
d’histoire des arts

Les contenus possibles

Le « cartel » d’identification de I'ceuvre

Genre :

Auteur :

Titre :

Date :
Dimension/cm:
Lieu :
Technique :

Une description de I'ceuvre
Ce que la scene représente
Ce qu’'ony voit (AV)
Ce qu’'on entend ( Musique)

Des reperes historigues

Une frise

Des indications culturelles
Les genres — les formes musicales ...

Des commentaires personnels
Mes impressions
Ce qui m’a marqué

Des productions personnelles
Dessins, croquis, travaux
réalisés autour de I'oeuvre

Des enregistrements

Des indications signifiantes sur :
L'artiste
L'ceuvre ( forme, sens, technique, usage)
Le style ou le mouvement
Le contexte de création

Ce que je peuxy rajouter




Histoires des arts

Les composants de la forme, ce qu’on peut en dire ?

La couleur : contrastes, complémentaires, camaieu...
La lumiere : la direction, naturelle, artificielle

Le traitement de I’espace : perspective géometrique , plans
superposes, pas de profondeur

La définition des formes : contours nets , sfumato
Les mouvements : lignes de force, la circulation des regards
La facture : lisse, nerveuse , touche orientée

La composition : symétrique, equilibrée, s’appuyant sur des formes
géeometriques.




Document de travail réalisé par Patrick STRAUB CPDAV du Bas-Rhin

Analyse plastique des ceuvres : Les questions liées aux composantes plastiques €l aux moyens mis eén oeuvre

Comment peut-on qualifier les couleurs 7 (Vives, transparenics, opaques. temes, brillantes, mates < Vocabulaire spéeifique

A, Questions pour évelller le regard

B. Question de sens

C. Effet produit, intention de artiste

Y a-t-il une deminante colorée dans cefte
auvre T (Dominante chaude, froide, bleutée,

rougeitre...)

Quel effet prodult cette dominante ?
Pourguol "artiste a-t-il cholsi ectte
dominante 7

- Une impression de fraicheur, une impression
dramatique

- Pour rendre compie de la réalité, pour sa
valeur symbolique (péniode bleue de Picasso
= deuil)...

Les couleurs sont-clles réalistes (en réfErence
aux couleurs réelles de "objet) ou arbitraires 7

Pour quelles ralsons I"artiste a-t-i urilisé
les couleurs réelles, arbitraires 7
Comment les a-t-il ¢cholsies ?

Jusqu'i la fin du 19" siécle I"art a pour

ambition de reproduire le réel.

L'an du 20 siécle s"affranchit de cette
contrainte, la couleur se libére de la forme et
de sa fonction descniptive.

Les couleurs sont alors choisies et répanies
selon des critéres propres i la couleur : valeur
symbolique, harmonies, impact
psychologique.

Y a-t-il dis couleurs qui contrastent entre
elles ?

Quels sont les différents types de contrastes
existants 7 (contraste de valeur, de couleur)

Pour quelle raison I"artiste a-t-il chodsi
d"wriliser des couleurs contrastées ?
Quels déments sont mis en relicl par ces
contrastes 7

- Pour mettre certains éléments en reliel’




Document de travail réalisé par Patnick STRAUB CPDAV du Bas-Rhin

uestion générale

Cuels mots peut-on utiliser peut-on qualifier la composition ? (

= cf. vocabulaire spécifique)

TR
|

B. Question de sens

Peut-on isoler des groupes ou opérer des
regroupements 7

Quelle est la nature des différents
regroupements 7 (Regroupements par
catégories, regroupements par propriétés, par
unités narratives)

Pour organiser |’ espace narratif.

Pour donner des indications sur
I'organisation sociale ou politique de
I"épogue & laguelle "auvre a é1é créée.

Comment les éléments sont-ils répartis sur la
toile 7 (De maniére symétrique, regroupés par
masses, inscrits dans des formes géométriques,
suivant une ligne ...)

Quelle impression 1"artiste veut-il
transmettre au spectateur ?

Comment ces regroupements participent-
ils i la narration ?

Pour donner une impression d’équilibre,
d’harmonie, de tension, de conflit ...

L.a composition est- elle ouverte ou fermée ?
- Fermée : Tous les éléments principaux se
situent dans le cadre

= Quverte : Certains éléments sont coupés par le
cadre.

Pourquoi I'artiste a-t-il choisi ce tvpe de
composition ?

Que veut-il nous montrer, nous faire
ressentir ?

Quelle impression nous donne cette
composition 7

Par tradition, pour isoler I'action, pour
innover, pour ouvrir |'espace pictural a
I"'imagination du spectateur.

Comment les regards circulent-ils dans la
scéne( cas d'une ceuvre figurative représentant

des personnages) 7

Les lignes de force et la circulation du regard, des regards

Quelles indications nous donnent ces jeux

de regards ?

Pour « raconter » ce qui se passe. Pour relier
les personnages entre eux.

Qui regarde qui ? Qui regarde quoi ?

Quelles sont les lignes sur lesquelles le regard
peut s"appuyer ? (Des ééments d architecture,
la direction des regards des personnages...)

Sur quoi conduisent-clles ?

A quelles fins 'artiste utilise-1-il ces lignes
de force ?

Pour quelles raisons "artiste fait-il circuler
nos regards ?

Pour mettre ’accent sur certains éléments.
Pour ramener le regard & |'intérieur de la
toile.




Document de travail réalisé par Patrick STRAUB CPDAV du Bas-Rhin

| Question générale
Est-ce que I'ceuvre suggére un espace tridimensionnel 7 Oui = non 7
Quels éléments sont situés au premier plan, au second... en arriére plan ?

Comment I'espace est-il suggéré ? Pour quelles raisons 1"artiste choisit-il tel Parce qu’il ne sait pas faire autrement ( rare),

Simple superposition des plans . ou tel mode de représentation ? parce qu'il applique la technique de

l_;l ::”f des ‘51*“““‘:""""‘ avec la distance représentation conforme a celle en usage &
rspective empirique son époque.

Les lignes de fiite convergent vers un point de fuiw .
> F:Espﬂﬂvl géométrique " Pour rendre compte de la réalité et parce que

Les lignes s’estompent, les couleurs se dégradent I'illusion du réel est son objectif ( en gros

= Perspective atmosphérique jusqu'au 20°™ siécle )

... OU au contraire par réaction pour affirmer
la bidimentionnalité de la peinture.

Pour montrer sa maitrise du trompe-l'aeil.

Pour les payvsages, que peut-on dire des Pour quelles raisons les contrastes Pour traduire une réalité visuelle lide a la
couleurs situées au premier plan , & M'arriére- | satténuent-ils avec I'éoignement ? quantité d’air qui 8" interpose entre le
plan ? ; g spectateur d'un paysage et les éléments placés
:ﬂlﬁ; ::n::-_ns:cs s"anénuent, les couleurs d’arriére- plus ou moins loin,

intent de bleu)
Le code de représentation des personnages Pour quelle raison certains artistes ne Parce que pour eux il ne s agit pas de rendre
est-il conforme i la perception visuelle 7 dessinent-ils pas les personnages a leur compte du réel, mais d'une réalité intérieure
Oui = Perspective géométrique de type taille réelle 7 ou codée. ( le personnage le plus grand est
Renaissance. celui qui est le plus important)

Non < Code de représentation hiérarchisé de
type médiéval




Document de travail réalisé par Patnck STRAUB CPDAV du Bas-Rhin

"Question générale

De quels matériaux les auvres sont-elles composées ? (supports et médium)
Avec quels outils ont-elles été réalisées ?
Comment peut-on qualifier la touche, la facture ? 2 Cf. Vocabulaire spécifique

De quels matériaux les cuvres sont-elles Pourquoi Fartiste a-t-il choisi telle ou telle | Le choix des matériaux et des techniques est
composées ? (supports et médium) technique, tels ou tels matériaux ? souvent lié aux usages de 1'époque.

Des raisons pratiques et techniques sont
également déterminantes (résistance a
I'usure, aux intempéries, malléabilité des
maténaux, séchage, rapidité ...)

La touche est-elle visible ? Oui - non Pour quelles raisons certains artistes Pour montrer que demiére une ceuvre d'art il y
laissent-ils apparaitre la maniére dont ils a quelqu’un, un homme ou une femme qui
travaillent ? crée

Parce qu’il faut peindre vite pour saisir
Pourquoi dans d’autres peintures la touche I‘éphé?néfe > Bsruuv:mem e

’ 2
n'est-clle pas visible ? (impressionnisme)

Pour créer des effets optiques = Mouvement
(néo-impressionnisme)

Pour exprimer I'énergie. = Mouvement
romantisme, abstraction lyrique

Comment les formes sont-elles délimitées ? Pourquoi I"artiste a-t-il choisi telle ou telle | Parce que c’est la maniére de peindre de

(par un trait, par des contrastes de couleur) maniére pour délimiter les formes 7 I'époque. Parce que dans la nature il n'y a pas

de lignes...




Cahier personnel d'histoire des arts

1. Visuel Domaine

Peinture

Taille relative de I'cauvre

REM. Cette image peut étre une photocopie an noir
et blanc, car ce visuel n'est pas un support d'étude
mals un simple rappel.

2. "Cartel d'identification de l'oeuvre

Auteur : Maitre anonyme du Rhin supérieur
Période d'activité : Premiére moitié du 15... siecle
Genre : Peinture religieuse

Titre : La Nativité de la Vierge

Date de création : Vers 1430

Dimension/cm: 115 x 114 cm

Technique : Huile sur panneau

Lieu : Strasbourg, Musée de I'CEuvre Notre-Dame

3. Repéres historiques

TSIECLE | ax fcy]

Dates et événements r&pﬂl‘ﬂﬂ b
1450 Invention de l'imprimerie
1492 Decouverte de I'Ameérigue
+ autre evénaments étudiés en histoira : régne, epidémia, bataille, traités




Cahier personnel d'histoire des arts

Exprimer ses émotions et ses ressentis

Des mots pour le dire

Mots clé : Douceur, quiétude, calme, solennel, recueillement, chaud, feutré ...

Exemple de texte que I'on peut composer a partir des mots clés :

Nous sommes touchés par le caractére solennel de la scéne.
Une impression de calme, de quiétude et de douceur se dégage
de cette toile. L'ambiance feutrée est rendue par un choix de
couleurs a dominantes chaudes. Cette peinture nous incite au
recueillement.




Cahier personnel d'histoire des arts

4, Questions relatives a la forme

a. Repéres stylistiques : Style gothique

ot W

Support : Panneau on bois
Médium : Huille

Soucl du détall | typique des pays du nord )

b. Composition :

| —
e

—
—
| —
o
i
——
i
| ——
| ——

Organisation de I'espace Lignes de force conduisant ls regard

= sur Fenfant
= wur la cruche | symbole de purets)

Il




Cahier personnel d'histoire des arts

b. Composition ( suite)

Répartition des personnages La circulation des regards

3 groupes :

= Les hommes & gauche mokés car ils ne sont

pas autorisds & dtre présents lors de Faccouchement
= Low servantes s'occupant de la maman

= Les servantes s'occupant de Nenfant

c. Le traitomeont de l'espace

Représontation d'un espace tridimentionnel par

- une construction géométrique pas tout a fait maitrisée : Points de fuite
multiples

= une construction par plans matérialisée par les colonnes et la position
relative des personnages.




Cahier personnel d'histoire des arts

5. Questions relatives au sens

Cette peinture “raconte” la naissance de la Vierge | nous le savons
grice au litre).

La scéne se situe juste aprés I'accouchement. L'enfant ( la vierge) et
la maman ( sainte Anne) ont tous les deux une aurdéole symbole de
sainteté. ....

ot W

Joachim

6. Apports culturels

Pourquol ne sait-on pas qui a réalisé celte oeuvre 7

Jusqu'a la fin du Moyen Age I'auteur d'une ceuvre esl considéré comme
un artisan exécutant. Il 8¢ soumet aux contraintes de la commande dont
I'objectif est généralement, dans la période médidvale, I'éducation
religleuse par I'image. On ne lul demande pas d'avoir une vision

personnelle ou un style. D'allleurs, Il ne signe que trés rarement

ses productions.

| —
e

—
—

—
| —
o
——
——
——
—
| ——

!




Histoire des arts

Porter a la connaissance des Eléves des aeuvres de référence ( prog. 2008)
Fiche de préparation pour l'enseignant

1. Désignation de I';euvre

4. Dispositifs pédagogiques et matériels pour atteindre les objectifs
= Quelles actions devant I'ceuvre ?

2. Eléments d’'information permettant de situer 'ceuvre dans son

contexte historique, culturel, artistique
= Qui I'a fait ? Pourquoi ? Comment ? Dans quelles circonstances ?

5. Mots clés pour caractériser I'ceuvre (lexique apporté —vocabulaire)

6. Mots clés pour parler de 'ceuvre de maniére sensible (lexique
apporté)

3 Sur quels points remarquables va-t-on focaliser le regard ?
= Objectifs visés : que veut-on que I'éléve remarque, apprenne ?

|Fam:|e — Sens - Technique— Usage

7. Propositions de pratiques éclairantes

Elément éclairé :

L'interrogation des ceuvres doit viser la pertinence et non I'exhaustivite.

Proposition:

a) Question surla forme

b) Question surles techniques

8. Critere de mise en réseau et propositions d’oeuvres
correspondant a ce critéere

c¢) Question surle sens

9. EIéments & meftre dans le « cahier personnel d’histoire des
arts »

d) Question surles usages




Histoire des arts
Parter a lo connaissance des éléves des ceuvres de référence ( prog. 2008)
Fiche de préparation pour |'enseignant

1. Désignation de 'ceuvre

¢) Question surle sens
Od I'on posera des questions amenanta la compréhension de I'ceuvre.

Le cartel : Artiste {date naissance martj - Titre del'ceuvre - Date de création — Dimension - Technique /
Suppart- Lieu d'exposition

d) Question surles usages
Od I'on se demandera a quoi « servait » I'ceuvre, pour quelle raison elle a été

créée, ef comment elle @ volUué (sivotion publigue ou privée, promation du savoir-faire de Fartiste, abjet de
meditahion, fonchon magigue. )

2. Elements d'information permettant de situer I'ceuvre dans son
contexte historique, culturel, artistique
= Qui I'a fait ? Pourquoi ? Comment ? Dans quelles circonstances ?

4, Dispositifs pédagogiques et matériels pour atteindre les objectifs
= Quelles actions devant I'ceuvre ?

Informations historiques, culturelles et artistiques gue I'on veut transmettre
(relative & l'artiste, & I'époque a laquelie il a vécu, au mouvement artistique dans
lequel if s'inscrit, anecdote ...

Ces informations trouveront leur place dans le premier volet du cahier personnel.

3. Sur quels points remarquables va-t-on focaliser le regard ?
- Objectifs visés : que veut-on que I'éléve remarque, apprenne ?

Dire sous quelle forme I'ceuvre sera présentée ” in situ, vidéo projetée, poster,
vigneites, ecran internet

Signalerla stratégie de rencontre pourla découverte de 'oeuvre - Intégrale,
caches, fenétres, croquis, photographies, jumelles

Préciserles moyens mis en ceuvre pourfaciliter la rencontre sensible avec
I'eeuvre - Récit description de Foeuvre, corpus de mots, jeux de réle

Préciserles moyens et les stratégies mis en ceuvre pourfocaliserle regard sur
les points remarquables : Questions, mise en scéne, comparaison avec d'aufres
ceuvres, documents

Forme - Sens — Technique - Usage

(a formuler sous farme de questions ou de mot-clg)

Oul I'éléve pourra puiser 'une ou l'autre question « épatanite » pour son cahier
personnel d'histoire des arts.

L'interrogation des ceuvres doit viser |a pertinence etnon I'exhaustivite.

5. Mots clés pour caractériser I'ceuvre (lexique apporté - Vocabulaire)

6. Mots clés pour parler de I'eeuvre de maniére sensible
(lexique apporté-Vocabulaire)

a) Question surla forme

Oi1 'on notera quelques questions inductrices sur la forme (lumiére, composition,
couleurs, le traitement de 'espace, la maliére)

Oi1 l'on puisera les questions les plus pertinentes dans le document d’aide &
l'interrogation des ceUVIes. hiip:icod6? site? sc-sirasboury fiHALhrono wplosd/chrong305 1 pof

Nous conseillons aux enseignants de faire préalablementleur propre liste de
mots-clés. Cette liste sera enrichie parles mots proposeés paries éléves.

7. Propositions de pratiques éclairantes

b) Question surles technigues
Od I'on notera le cas échéant des questions relatives aux techniques utilisées

Il 5°’agit de propositions qui aménent 'éléve & mieux comprendre un ou plusieurs
aspects de I'0eUVTe [robjsctif spécifigue, lz sens, Is technigue, la forme).

Elément éclairé ; {préciser clairement ce que la pratique £clair)

8. Critére de mise en réseau et propositions d'oeuvres
correspondant 4 ce critére




Cahier personnel d’Histoire des Arts

{Fage ! ou affiche collective)

Insérer image Taille relative de I’ ceuvre

Domaine artistique : 4rts du visuel, arts de 'espace, arts du quotidien, arts du son,
arts de la scéne, arts du langage (sérer Iz logo disponible sur le site)
Forme d’expression !

Cartel d’identification de 1’ ceuvre
Ariiste (dats naizsance / mort - période d aetivita) -

Titre de Peeuvre -

Date de création -

Dimension :

Technique / Support :

Frise historique

| Insérer limage en réduisant i3 taille 5i nécessaire puis |s dépiacer aVec ie curseur

3

[ insérer ia frise puis déplacer manuelement ia figche au bon endroit

EEM. Pour de raisons des raisons esthetiques on supprimera tous les cadres (bordure et cadre :
aucumn)

A propos de I'ceuvre, de 1"artiste et du contexte de création

= O l'on pourra decrre I'eeuvre
Que voit-on ? Rappelerle cas échéant, 1a forme d’expression (1), le genre (2), faire une
description succincte.

Que représente-t-elle ? Décrire la scéne, la nommer s possible ( une nativité, une
annonciation ... )
Que raconte-t-elle*?
* 5i l'suvre eot navrative. Dans ls cas conraive on 5= contentsra d ‘uns descriprion formsils.
Qui I’a fait ?
= Oulon peut parler du sens de 'eeuvre © dumessage émis, de la démarche de I'artiste)
= Oul'on peut évoquer le contexte de création de I'eeuvre, 1a vie de I'artiste en lien avec son
époque etle mouvement dans lequel il s’insent.
= Oul'on donnera, le cas échéant, quelques caracténstiques significatives du style ou du
mouvement auquel I'ceuvre se rattache.

(1) Les forme d’expression : sculpture, peinture, photographie, architecture, cinéma ...
(2) Les genres : Peinture d 'Histoire : scéne religieuse, bibligue, mythologique, historigue —
FPortrait, autoportrait — Payvsage , marine — Scéne de genre { scéne de la vie quotidienns) - Nature
morte , vanité.

Interroger I'ceuvre sur différents plans : 1'ceuvre en questions

Questions sur la forme :.

= Oul'on poszera I'une oul'autre question pertinente lige 2 la lumiére, 1a couleur, le traitement de
1"espace, les codes de représentation, la composition, la matiére, la facture, le style...
(Utilizer les grilles d’aide a la lecture formelle proposées en annexe)

Questions sur la technique
= Onloninterrogera la technique

Questions sur le sens
= Onl'on g'interrogera sur la signification de I'esuvre, ce que osuvre raconte, ce que Iartiste a voulu
« dire »

Questions sur les usages
= Oulon dira a qui était destinée I'eeuvre, quelle &tait sa fonction (dévotion publique, privée, signe
exténeur de nchesse. décoration, protestation, propagande)

Questions sur la démarche de 1’artiste
= Oul'on peut évoquer les particularités de la démarche personnelle de 'artiste, comument il procéde.

Question personnelle

= Oul'eleve notera la question qu’il aura eventuellement hn-meme posée
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L'implicite restituable

1. Il n'est pas nécessaire de traiter tous les points relevés ci-dessus (les
éleves traiteront ceux qu'ils trouvent les plus significatifs ou ceux qui
les auront le plus émerveillés)

2. Les commentaires accompagnant les vignettes peuvent étre
implicites.

Exemple : Lignes de force (ldentification de la problématique a noter
dans le cahier)

Les lignes de force sont portées par l'architecture. Elles conduisent sur
... (Ce commentaire peut étre considéré comme implicite, mais doit
pouvoir étre exprimé de maniere orale ou écrite lors d'une éventuelle
évaluation.)




La technique de la question sous-
jacente

Le principe de ce type de mise en mémoire s'appuie sur le fait que I'éleve est
cense avoir ete émerveillé par un ou plusieurs aspects de l'oeuvre ( de
maniere spontanée ou pour faire suite a I'analyse de I'oeuvre). Et lorsqu'on
est émerveillé par quelque chose, on a envie de partager ! Nous avons
remarque gue cette envie de partage se manifeste souvent sous forme de
forme de question.

Exemple

L'éleve a decouvert que les éléments architecturaux constituent des lignes de
force qui conduisent le regard sur ce qui est important : le personnage
principal, un indicateur symbolique...

Il va communiquer sa decouverte, son émerveillement, ce qui I'a touché par
une guestion a un ami, un parent... :

« Sais-tu comment l'artiste a fait pour conduire notre regard sur ce qui est
important dans ce tableau ? »

33




Ce que ca revele

Autres questions

« Sais-tu pourquoi les hommes sont d'un coteé et les femmes de
l'autre ? »

« Sais-tu quelle est la scene la plus importante : celle des hommes,
celle des femmes ? »

« Sais-tu comment l'artiste nous montre quelle est la scene la plus
importante ?»

L'analyse des questions ci-dessus fait apparaitre plusieurs choses.

1. ces questions temoignent d'interrogations de type plastique ( qu'il n'a
pas forcément identifiées sous forme problematique ) qu'il faudra
conscientiser si on veut qu'il puise systématiser et transférer ses
découvertes sur d'autres oeuvres.

. I'éleve est conscient du réle de l'artiste : que I'oeuvre n'est pas

seulement une image, mais aussi un objet compose, réalise,
refléchi par un artiste. 34
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Pratique — Action

Mettre a I'épreuve la trame de preparation
Enrichir le cahier personnel en passant au stade 2




