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Aulcycles 1 et 2 I'enseignement deilhistoire des arts
se saisit de toutes lesi occasions d'aborder des)eeuvies
d’art autour dejguelgues reperes historigues:
llesi eelivies! sont Choisies de maniere < bUissennIEre > par
les enseignantis, ce quil permet éventuellement
dfeuvrir, de prolonger oul d’éclaiter les
enseignements) fiondamentaux.
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Histoires des arts

Tout un programme

Euvres issues des 6 domaines

O

(e}
Musique  Vocale -Instrumentale Théatre — Danse - Cirque
Littérature Récit -Poésie - Design Objets d'art

Architecture  Jardins Arts plastiques  Photo

Couvrant les 5 périodes historiques
Préhistoire Antiquité Moyen Age Temps modernes 19¢me sjecle 20¢ et 21¢ s

20 heures par an

Encart - Bulletin officiel n® 32 du 28 ao(t 2008

sEncart du BO N°32 du 28 aolit 2008 précise I'organisation de
'enseignernent de I'histoire des arts

Organisation de I'’enseignement
de I'histoire des arts

Ecole
College
Lycée




L.es acquis attendus a la fin du cycle 3/,

® Le XXeéme siecle e notee épogue.

- Une architecture : ouvrages d’art (pont} et habitat (grate-
ciet}).

- Dies récits notzmment illusieds, poésies.

- Une affiche; un moyen de transport {train.

- Des musiques du 20° 3. {domt jaze, musiques de film,
chansons)

- Un speciacle de cirque, de thédwe, de marionnettes, de
dense mederne ou contemporaing,

- Quelques weuvees llustrant les principeux mouvements
pieluraux conemperains | une sculpture.

- Des weuvies  cindmatographiques (dont des ceuvres
illustrant  les  différentes  périodes  historiques) et
photographiques.

A cette étape, |'enseignement de |'histoire des ars
construit un premier niveau de connaissances,

lll. Acquis attendus

A la fin du cyele 3, I'éléve aura étudié un certain
nombre d'ecuvres relevant de la histe de référence et
appartenant aux six grands domaines artistiques et a
chacune des périodes historigues.

Ce faisant, 1'éléve aura acqus, en hawson avec le
sccle, des connaissances, des capacités et des
attitudes.

® Des connaissances :

L'éléve connait :

- des formes d'expression, maténaux. technigues et
cutils, un premier vocabulaire spécifique ;

- des uvres d'art apparterant aux différents
domaines artistigues ;

- des grands repéres historigues,

® Des capacités

L'éléve est capable :

-de mohiliiser ses connaissances pour parler de facon
sensible d'cuvres d'art ;

- d'utiliser des cntéres simples pour aborder ces
ceuvres, avee ["aide des enseignants ;|

- d’identifier les cuvres étudiées par leur titre, le
mom de ["auteur, I"époque i laquelle cette ccuvre a été
eréee ;

= d'échanger des impressions dans un esprit de
dalogue.

® Des attitudes :

Elles impliguent :

- curiosité et créativité artistiques ;

-1mtiation au dialogue et & I'echange ;

- une premiére découverie de la diversité culturelle
des arts et des hommes.

Histoires des arts

un programme
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Histoires des arts

Tout un programme

La peinture — le dessin — la photographie — la sculpture — la vidéo — le cinéma —
le multimédia — les installations — les éphémeéres ...

|.a question de la trace

IV. Suivi, évaluation et validation

® Suivi

A chacun des trois niveaux (Ecole, Collége, Lycee),
I’éléeve garde meémoire de son parcours dans un
“cahier personnel d'histoire des arts”. A cette
occasion, il met en ceuvre ses compétences dans le
domaine des TICE, utilise diverses technologies
numeriques et consulte les nombreux sites consacres
aux arts. Illustré, annoté et commenté par lui, ce
cahier personnel est vis¢ par le (ou les) professeur(s)
ayant assuré |’enseignement de I’histoire des arts. Il
permet le dialogue entre I'éleéve et les enseignants et
les différents enseignants eux-mémes.

Pour I'éleve, 1l matérialise de fagon claire, continue
et personnelle, le parcours suivi en histoire des arts
tout au long de la scolarité.




Des repéres historiques
Une frise

Le cahier
d’histoire des arts

el » d'identification de 'ceuvre

Dimension/cm
Technique

Ce que je peux y mettre

Cahier personnel d'histoire des arts

1. Visuel Domaine

v

Peinture

Taille relative de I'oeuvre

REM. Cette image peut étre une photocopie en noir
et blanc, car ce visuel n'est pas un support d'étude
mais un simple rappel.

2. "Cartel d'identification de I'oeuvre

Auteur : Maitre anonyme du Rhin supérieur
Période d'activité : Premiére moitié du 15éme siécle
Titre : La nativité de la Vierge

Date de création : Vers 1430

Dimension/cm: 115 x 114 cm

Technique : Huile sur panneau en bois

Genre : Peinture religieuse

3. Repéres historiques

1900 1500
MOYEN A: XXSIECLE | xx secLe
Dates et événements repéres :
1450 Invention de I'imprimerie
1492 Découverte de 'Amérique
+autre événements étudiés en histoire : régne, épidémie, bataille, traités

4. A propos de I'oeuvre, de l'artiste, du contexte de création

Ce tableau est une nativité, il représente la naissance de la Vierge.

©On ne connait pas le nom de l'auteur parce que jusqu'a la fin du Moyen Age
I'artiste était considéré comme un artisan exécutant. Il se soumet aux
contraintes de la commande dont I'objectif est généralement, lors de la
période médiévale, I'éducation religieuse par I'image.




La taille de l'oeuvre

491 x 716 cm Théodore Géricault, 1819
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5,1 x 4,5 cm

Aller a la rencontre des ceuvres

Afin d’établir une relation personnelle et
sensible avec lesi ceuvres
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Tout un programme
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(se) Poser des
questions

Hokusai' (1831)
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1. En leur faisant découvrir tout ce qu'il y a dans le
tableau ’

Qu'est-ce qu’on voit ? Evidemment avec situation spatiale
Mais dans un tableau on ne fait pas que voir des choses

La technique des 5 sens

On propose aux éleves par exemple de rentrer dans le tableau
les yeux bandés et de dire ce qu'ils peuvent entendre, ce qu'ils
peuvent sentir comme odeurs, ce qu'ils peuvent sentir au toucher
Le toucher : Si tu touchais l'intérieur de ce tableau qu’est-ce que
tu sentirais ?

La vue : Inventaire de couleurs, de formes, de lignes

Le golit : Est-ce que dans ce tableau, il y a des choses qui ont
un go(it

L'odorat : Que pourrait-on sentir en rentrant dans ce tableau
L'ouie : Qu'est-ce qu’on pourrait entendre comme sons ?

2. En posant des questions

Dans quel pays se passe cette scéne ?

Quel est le titre de cette ceuvre ?

Qu'est-ce que c'est que cette vague ?

Qui sont les gens présents dans les barques, que font-ils ?

3. En laissant émerger les questions

spontanées des éleves
Qu'est-ce qui est écrit dans I'encadré ?
Quelle est cette montagne qu’on voit au fond ?




Histoires d'arts en pratiques

HokusAl (1760-1849)
LA VAGUE OU LA GRANDE VAGUE DE KANAGAWA (1830)
Gravure sur bois, estampe couleur (0,246x0,362 m)

L'ceuvre identifiée
Epoque XIX: sigcle
Domaine artistique  Arts du visuel
Forme d'expression  Gravure sur bois, estampe
re Paysage, une marine
D'autres informations page 100 d'Histoires d’Arts en Pratiques.

L'euvre en questions
% Quel est Le titre de cette ceuvre ?
Faire deviner le titre aux élaves.

3 Dans quel pays se passe cette scéne ?
Cette scéne se passe au Japon. L'écriture située dans le cartouche en haut @ gauche permet d’avancer
cette hypothése.

~ Que peut-on dire de cette vague ? Comment peut-on la qualifier ?
Elle est grande, immense, redoutable, menagante...

& A quoi fait penser cette vague ?
Le japon est un pays situé dans une zone & grande activité sismique, il est don possible que cette vague
soit un tsunami.

> Comment l'artiste développe-t.il le c6té menagant de cette vague ?
Hokusai lui fait occuper pratiquement toute la hauteur de image. Il la montre sur le point de déferfer
sur les barques des pécheurs. Il représente 'écume sous forme de griffes.

~+ Quelle est cette montagne située en arriére-plan ?
Il s’agit du Mont Fuji. C’est le point culminant du Japon (3 776 métres).

-+ Quest-ce qui est &crit dans le cartouche ?
Dans le cartouche, on peut lire « Trente-six vuses du Mont Fuji/au large de Kanagawa/Sous la vague ».
La vague fait partie d'une série de 36 vues consacrées au Mont Fuji.

¥ Qu'est-ce qui est écrit a gauche du cartouche ?
Clest la signature de l'artiste.

Histoires des arts

un programme

Les moyens
plastiques
mis en ceuvre par
l'artiste

Ce que je ressens

Technique
des éléments qualifiés
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( Et pour quel motif?
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Matrice +: Clel et cadre en relief

@ Choisirl'image 2 dupliquer (si possible
I'inverser avec un logiciel de traitement
d'image).

& Décalquer image sur autant de blocs en
polystyréne extrudé qu'ily 2 de couleurs
moins une, si on exploite la couleur du
fond. Dans l'exemple ci-dessus, le blanc de
I'écume est celui du papier,

® Faire une matrice par couleur,

@ Encrer les différentes matrices et imprimer
successivement ~ et de maniére trés
précise - dans le méme cadre,

Remaraue En lavant la matrice, on peut varier

les couleurs du ciel et de lavague 2 l'infini.

® Permet de comprendre la technigue et les
inévitables variations que |"on observe
dans les estampes méme lorsqu'elles
i mimes ot

Matrice 2: Clel et écume en creux
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Mettre en ceuvre
des pratiques
créatives et
éclairantes
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Histoires des arts

La mise en réseau comme technique d’interrogation et comme principe
d’expansion réseau technique
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Cleés de comparaison

L’ceuvre en réseaux
% Réseau L'art de la gravure

@ Rhinocéros (1515) d’Albrechl Diirer.
D'autres informations page 96 d'Histoires d’Arts en Pratiques.
> LES RAISONS DU RAPPROCHEMENT
Comparaison d’ceuvres utilisant des techniques identigues.
» CLES DE COMPARAISON
Convergences
La technique = Gravure sur bois.
Divergences
Le genre ->Paysage/portrait animalier.
Le traitement chromatique =>Polychrome qui nécessite plusieurs plagues et plusieurs passages ;
une plague par couleur/monochrome.

INDUCTEUR DE PRATIQUE Réaliser une gravure polychrome (Histoires d*Arts en Pratiques page 101).

Histoires des arts

La mise en réseau comme principe d’expansion : autre forme




Histoires des arts

La mise en réseau comme principe d’expansion : autre forme, la couleur
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Pratique éclairante autour du Serment des Horaces
de J.L. David

Ce que j'ai appris :

La signification du tableau est modifiée lorsqu'on change
la position des personnages. L'artiste est aussi un metteur
en scéne.
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