Histolre des Arts

Cycles 2 et 3

par Patrick STRAUB



Plan de l'intervention

1. Rappel synthetigue des programmes

2. Aller a la rencontre sensible des occuvres

3. Les notions de pratigues induites et de
pratigues eclairantes

|.’approche propoesee s'articule autour de 3 axes : la clarification, la
dedramatisation , et la mise en place d'une pedagogie de I'enthousiasme

et du desir .
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Aller a la rencontre des ceuvres
BO Hors serie n© 3 du 19 juin 2008

Au cycles 1 et 2, 'enseignement de I'histoire des arts
Se salsit de toutes les occasions d'aborder des eeuvres
d'art autour de guelgues reperes historigues.

LLes' eeuvres sont choeisies de maniere « buissenniere »
par les enseignants, ce qui permet eventuellement
d'ouvrir, de prolonger ou d’éclairer les
enseignements fondamentaux.

Fende sur une decouverte sensible; cet enseignement
construit une premiere ouverture a l'art.



Au cycle 3

(Euvres issues des 6 domaines

Couvrant les 5 périodes historiques

20 heures par an




|L.a guestion de |la trace

IV. Suivi, évaluation et validation

® Suivi

A chacun des trois niveaux [:Er:nle, College, Lycee),
I’'éleve garde meémoire de son parcours dans un
“cahier personnel d histoire des arts”. A cette
occasion, 1l met en ceuvre ses compétences dans le
domaine des TICE, utilise diverses technologies
numeriques et consulte les nombreux sites consacres
aux arts. [llustré, annoté et commenté par lui, ce
cahier personnel est visé par le (ou les) professeur(s)
ayvant assure l'enseignement de I'histoire des arts. I
permet le dialogue entre I'éléve et les enseignants et
les différents enseignants eux-memes.

Pour I'éléve, 1l matérialise de facon claire, continue
et personnelle, le parcours suivi en histoire des arts
tout au long de la scolaritée.




Mettre en ceuvre I'enseignement de
I'nistoire des arts au cycle 2
Le pire
Le mellleur



Aller a la rencontre des ceuvres

Technigues pedagogigues permettant une
rencontre sensible « pour entrer dans la
chair de I'eeuvre ».

Faire de I'eeuvre un objet d’emerveillement



Aller a la rencontre sensible de
'c_uvre

La technique de lI'inventaire

— La localisation des
éléments

— Vocabulaire de
dénomination

Hokusai (1831) e 8
2
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La technigue de l'inventaire

La dénomination

Le ciel

Un cartouche

Des personnages

De I'écriture

Des embruns

De I'écume




La notion de connotation

Le vocabulaire de
localisation spatiale

La valeur symbolique
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David Bailly ( 1584- 1657)

Vanitas" 1651




Une trace possible dans le CPHA

La fragilite de la vie Bulles de savon

Fleurs séchées

Verre cassé ou renversé

Objet en chute
Collier de perle



La technigue de l'inventaire

Les éléments qualifiés : Aller vers la description de I'ceuvre

Des barques effilees

Une vague déferlante
Des embruns virevoltants
De I'écume bouillonnante
Une montagne enneigee
Des marins alignes

Le ciel orageux

« Au premier plan nous voyons une vague écumante qui s’éleve. Au second, une
lame gigantesque commence a déferler. Trois barques longues et effilées sont
prises dans les remous. Au centre, dans un ciel orageux se dresse une montagne
au sommet enneigeé. »




Technigue de linventaire

En leur faisant decouvrir tout ce qu’il y a dans le tableau
Ce qu’on voit (dénotation) et non ce que c¢a représente (connotation)

Ces elements doivent pouvoir étre situés

- Dans l'espace bidimensionnel : Gauche, droite, haut, bas,
centre, periphérie

- Dans l'espace tridimensionnel : Devant, derriére, au premier
plan, arriere plan

- Dans |'espace bi et tridimensionnel relatif : a droite de, &
gauche de, devant X, derriere Y
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Aller a la rencontre des ceuvres

Le jeu des questions

Poser des questions Faire poser des

guestions

Hokusai (1831) e 16
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e jel des guestions

Poser des questions

Quel est le titre de cette ceuvre ?

Dans quel pays se passe cette scene ?

Qu’est-ce que c’est que cette vague ?

Qui sont les gens presents dans les barques, que font-ils ?

Laisser émerger les questions spontanées des
éleves

Qu’est-ce qui est ecrit dans I'encadré ?

Quelle est cette montagne qu’on voit au fond ?

RS



Aller a la rencontre des ceuvres

Accéder a d'autres dimensions

L’exploration
sensorielle
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C’est tout ce Je vais leur R Toaaa ! Cro_aa?;'! '
qulily a? faire la peau ! R e




L&l technigue des'S Sens

On propose aux éleves par exemple de rentrer dans le tableau
les yeux bandés et de dire ce qu'’ils peuvent entendre, ce qu’ils
peuvent sentir comme odeurs, ce qu’ils peuvent sentir au toucher
Le toucher : Si tu touchais l'intérieur de ce tableau gu’est-ce que
tu sentirais ?

La vue : Inventaire de couleurs, de formes, de lignes

Le golt : Est-ce que dans ce tableau, il y a des choses qui ont
un gout

L’odorat : Que pourrait-on sentir en rentrant dans ce tableau
L’ouie : Qu’est-ce gu’on pourrait entendre comme sons ?

23



Aller a la rencontre des ceuvres

Hokusai (1760-1849)
LA VAGUE OU LA GRANDE VAGUE DE (ANAGAWA (1830)
Gravure sur bois, estampe couleur (0,246x0,362 m)

L’ceuvre identifiée

Epoque XIX® siécle

Domaine artistiqgue  Arts du visuel

Forme d'expression  Gravure sur bois, estampe

Genre Paysage, une marine

D'autres informations page 100 d’Histoires d'Arts en Pratiques.

L’eeuvre en questions

% Quel est le titre de cette ceuvre ?
Faire deviner le titre aux éléves.

-+ Dans quel pays se passe cette scéne ?
Cette scéne se passe au Japon. L'écriture située dans le cartouche en haut & gauche permet d’avancer
cette hypothése.
¥ Que peut-on dire de cette vague ? Comment peut-on la qualifier ?
Elle est grande, immense, redoutable, menacante...

wi A quoi fait penser cette vague ?
Le japon est un pays situé dans une zone a grande activité sismique, il est donc possible que cette vague
soit un tsunami.

3+ Comment "artiste développe-t-il le c6té menagant de cette vague ?
Hokusai lui fait occuper pratiquement toute la hauteur de I'image. Il la montre sur le point de déferler
sur les barques des pécheurs. Il représente ["écume sous forme de griffes.

% Quelle est cette montagne située en arriére-plan ?
Il s’agit du Mont Fuji. C’est le point culminant du Japon (3 776 métres).

=% Qu’est-ce qui est écrit dans le cartouche ?
Dans le cartouche, on peut lire « Trente-six vues du Mont Fujifau large de Kanagawa/Sous la vague »,
La vague fait partie d'une série de 36 vues consacrées au Mont Fuji.

=% Qu'est-ce qui est écrit & gauche du cartouche ?
C'est la signature de ["artiste.
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Aller a la rencontre des ceuvres

Parler des ressentis

Reprendre la technique

Ce que je ressens des éléments qualifiés

Les moyens plastiques
mis en ceuvre par I’artiste




je ressens

Ce que

Y

ene

tte sc

Ifier ce

Isis un mot pour quali
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Parler des ressentis

Les textes ne nous invitent pas a construire un savoir académique mais a
developper un rapport personnel a I'ceuvre :

J'aime beaucoup,

Je déteste

Ca ne me parle pas

Ca me fait penser a ...

Avec les éléves la question des ressentis est assez difficile on peut proposer
une liste de qualificatifs. Pour qualifier 'ambiance de cette scene quel est le mot
gui convient le mieux : calme agitation, inquiétude

Comment est cette scéne : oppressante, inquiétante, reposante, énervante

Pour les moyens plastiques mis en ceuvre on propose la techniques des
éléments qualifiés La vague comment peut-on la qualifier ? Inquiétante ,
menacante ... Comment l'artiste a-t-il fait pour nous montrer qu’elle est
monstrueuse ?



ISe en reseau

Comparaison et m




Le cahier d’histoire des arts
La trace collective

Le « cartel » d’'identification de I'ceuvre

Auteur :

Titre :

Date :
Dimension/cm:
Technique :

Genre :

Un visuel

Des repéres historiques

Une frise

Ce que je peuxy mettre

AS



Cahier personnel d'histoire des arts

Domaine

o ';‘ * =
N, "'a Taillo rolative do Fosuvre
REM. Cette image paut dtre une photocopie on noir

ot blanc, car ce visuel n'est pas un support d'étude
mais un simple rappel

2. Cartel d'identification de I'oeuvre

Auteur : Katsushika Hokusai 1760-1849
Titre : La Grande Vague de Kanagawa
Date de création : 1831

Dimension/cm: 25 cm * 37 cm
Technique : Estampe

Genre : Marine

3. Repéres historiques

N SECLE KX SECLE

Dates et évenements repéres :
1889 :Tour eiffel




Cahier personnel d'histoire des arts
Domaine

ﬁ—‘h Taille relative de Foouvre
REM. Cotle image pout étre une photocopie en noir

at blanc, car ca visuel n'est pas un support délude
mais un simple rappeal.

2. Cartel d'identification de I'oeuvre

Auteur : Katsushika Hokusai 1760-1849
Titre : La Grande Vague de Kanagawa
Date de création : 1831

Dimension/cm: 25 cm % 37 cm

Technique : Estampe
Genre : Marine

3. Repeéres historiques

XX MECLE Xy SIECLE

Dates et événements repéres :
1889 :Tour eiffel




|La taillle de I'ceuvre
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Autoportrait, 1630 34



Evoguer les ressentis

Ernest Ludwig KIRCHNER - Femme dans la nuit 1919
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Pratigues Induites
Pratigues éclairantes

au service des objectifs d’apprentissages



Pratiques induites par la thematigque
Représenter des vagues

Parler de l'effet produit



Iques Induites par
LA vague

Prat




... et apres

Imaginer I'image suivante *°









Transposer




Animer la vague




Pratiqgue éclairante :
le traitement de I'espace




Ce que l'on eclaire : La superposition des plans










Cahier personnel d’'histoire des arts

Proposition de pratique éclairante

Réaliser une composition tridimentionnelle
par superposition des plans ( papiers déchirés)

Reconstituer un espace tridimentionnel a partir
d'une vue en 2 dimensions

lml

|
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Pratique éclairante autour du Serment des Horaces
de J.L. David

Ce que j'ai appris :

La signification du tableau est modifiée lorsqu'on change
la position des personnages. L'artiste est aussi un metteur
en scéne.




la technique

te

Iran

Ique ecla

Prat




Eclairer la technigues de gravure

a experimenter en classe

La gravure en creux
La taille d’épargne
Les estampes polychromes

52



AccEs Eoimons ARTS PLAT DU JOUR

..«2= QUAND MATRICES ET TIRAGES SE PARTAGENT LA VEDETTE!

~ vy : : -_-.' -"I! "-,‘_.'.}, =k
-.f‘l "-l"*: 1 e

oA ,-j;:f"i_

© Arts Plat du Jour - P. STRAUB ACCES EDITIONS



La gravure en creux
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La comparaison comme Iinducteur




La taille d’épargne

'_ Et pour quel motif?
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Estampes polychromes

" _Noc Con




Fajre dismer




Eclalrar Ja d]mens]@ graonicue de Fealyre
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Eclairer les détails de I'ceuvre et le sens







artiste
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L'éleve doit étre cap able qutiliser des criteres simples pour aborder (‘analyser) les ceuvres
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Les pratiques éclairantes

« Seule I'expérience apporte la connaissance
tout le reste n’est gu’information »

Albert EINSTEIN



rt parietal

L’art des parois

Question de sens : Pourquoi I’'hnomme préhistorique a-t-il réalisé ces dessins ?



Questions de demarche

Grottes de Lascaux (-18000)



Mise en ceuvre d’une demarche « opportuniste »
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Questions de technigue

r'l"’-. s J.J. W

Support, médiums
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(Euvres en réseau : Le tag - Le street art




Clés de comparaison

CLES DE COMPARAISON
ET

L’ART PARIETAL PREHISTORIQUE

LES TAGS

CE QUI EST REPRESENTE

Essentiellement des animaux, I’homme (rarement) et
des signes abstraits.

Essentiellement des écrits, des signatures, des figures
de type Mangas.

LE SUPPORT

Dans les deux cas, nous sommes sur des supports de type «grottes ». A noter toutefois dans I"art urbain des notions
telles que le marquage de territoire et la provocation, apparemment absentes de la production préhistorique.

LE MEDIUM

Pigments naturels: charbon de bois, terres.

Peintures synthétiques.

TECHNIQUE

Si les technigues sont globalement différentes, il nous plait de faire remarquer que la bombe aérosol utilisée par les
«taggeurs» n'est autre que "héritier de la terre soufflée dont on trouve des traces dans la technigue des mains en

négatif de la grotte de Chauvet.




o

J'ai decouvert de l'art parietal dans ma ville

Grotte urbaine

Lieu : Haguenau
Passage souterrain, Gare SNCF







Histoires d’'arts en pratiques

L’art des parois

Au paléolithigue supérieur, I'environnement est hostile et la survie difficile.

L'homme préhistarigue ne comprend probablement pas ce gui se passe aufour de lui:
les saisons, les orages, le vent... [l ne sait pas grand-chose des animaux gu'il chasse
pour se nourrir. Mais & force de les traquer et de les guetter, il pourrait presque

les dessiner... les yeux fermés ! Bt c'est ce gu'il va faire ! Hlva les peindre sur les parois
dans l'obscurité des cavernes.

AQuOI SERVENT LES IMAGES QUE LES HOMMES PREHISTORIQUES DESSINENT SUR LES
PAROIS DES CAVERNES ?

De nombreuses hypothéses ont té avancées quant & l'interprétation des figures
présentes sur les parois des grottes. Tour & tour, on évogue des fonctions magigues &
dimension incantatoire (le fait de représenter des animaux devait favoriser la chasse),
des pratigues chamanigues (les images permetiraient d*entrer en contact avec [esprit
des animaux), des relevés d'inventaires, des ohservations naturalistes, des indications
de chasse & caractére pédagogique... Bien que 'on s"accorde & désigner les

premiéres de ces hypothéses comme les plus plausibles, aucune ne donne entiére
satisfaction. La pulsion créative est rarement évoguée, on ne peut cependant écarter
totalement le simple plaisir du signe et la découverte du pouvoir de représentation.

QUE PEUVENT BIEN SIGNIFIER LES FLECHES A COTE DU CHEVAL ?

Laprésencede « fléches» volant en direction de "animal nous laisse entrevoir différentes hypothéses.

@ La représentation d'une scéne de chasse,

® Uneimage de chasse «virtuelle» & caractére magigue. On pense gu'a ce stade de ["&volution de I'humanité, 'homme avait
peut-&tre encore du mal & faire |a différence entre ['objet et son image.




QUE PEUVENT BIEN SIGNIFIER LES FLECHES A COTE DU CHEVAL ?

La présence de « fleches » volant en direction de ["animal nous laisse entrevoir différentes hypothéses.

® Lareprésentation d’'une scéne de chasse.

® Uneimage de chasse « virtuelle » a caractére magiqgue. On pense gu’a ce stade de I'évolution de ["humanité, 'homme avait
peut étre encore du mal a faire |a différence entre ["objet et son image.

COMMENT L'"HOMME PREHISTORIQUE PROCEDAIT-IL POUR FAIRE SES DESSINS ?

L’art pariétal - I'art des parois — est |le plus représentatif de I’art préhistorique. Il comporte des ceuvres peintes ou gravées sur
les parois des cavernes.

Les contours sont tracés ala main avec un pigment noir ou avec du charbon de bois. La mise en couleur est réalisée a ['aide
de pigments naturels tels que |’ocre.

Des technigues de projections de terre argileuse directement soufflées par la bouche ou a travers des tubes permettent
d’obtenir de beaux motifs mouchetés ou des formes en négatif (voir les mains en négatif de la grotte Chauvet).

Certaines représentations montrent que les artistes préhistoriques savaient tirer parti des formes naturelles des parois tels
que les renflements, les fissures et les taches colorées pour créer des figures. Ainsi, il arrivait que les artistes se contentent
simplement de compléter les formes ou les volumes suggérés.

EST-CE QUE DE NOS JOURS, ON CROIT ENCORE AU POUVOIR MAGIQUE DES IMAGES ?

® Etablir des rapports avec les pratiques affectives qui mettent en jeu les images : la photo de son ami(e) placée sur son
cceur ou dans un médaillon, le poster de son groupe préféré sur les murs de sa chambre...

® Evoquer aussi les rituels de sorcellerie et les croyances d’autres civilisations : les poupées vaudous, les envoiitements...




L’art des parois

Ay palalithigue suplrieus 'envronnement est hostile etl survie difficiie.

L'hamme préhistasinue ne comprend probablement pas of qui 58 passe autnie de huls
es. saimons, bes o & werd. || ne 532 pas grand-chose Jes animaux ou'il chasse
PouT B nourrs Maisd force O les traguer et o les guetien, @ powTaR prescue

les dessingr_ les yeun fermis | Ef cest cegu'l e fae | v les peindes sur B S paris
dird Mobscoritl did chwpmes.

.i.qunl SERVENT LES I AASES QuE LES OMMES ?I.!HI‘fﬂIIQI.II!-E‘II!IHH' fum LIS
mEoiS oS Cavernes T
De nombeguses b
prisertes sur 8 pandis des grott ¥ | . dtions magigues &
de reprise nter S5 animau devak favariser la chassel,
z Fesprit

HEvaL T
o diech | ndud Bisse enln ir chiFhiented hypotbdsed.
an d'uneg sére de chasse.
hce mace de 'bvolution de Fhumanid, (hemme av

CommEnT Urommi PelntTomgui PROCIDMAIT-IL FOUR
="art des pasois - estle plus représer h | comparie SES SBUTES DENIES Ou Eravies sur

couleurest riaisie iaide

3 S0 8 tubES pamE
(elr los maing ennd gt de la potie Chawy
DUES SEVEIED arti des farmes n

OIT ENCORE AL POUVDIR MAGIQUE DES IMAGES T
iy pHective s g meltEnt &n jEu B "'l;!i:' BRS0D O K placde sur a0 Jur
Eroupe poifird sur les morsde sa chambng
noes dautres civilisations: les poupdes vaud g8 envadiemen

2000

=yocas Paldalitmigue supdrieur ~138 08




'art des objets




( Os ment

VIVRE LE PROCESSUS DE TRANSFORMATION D'UN MATE RIAU

Proposer de faire comme les hommes
préhistorigues. Partir d'une forme
d'os ou de bois de renne pour
réaliser une petite sculpture ou un
objet décoré.

@ Modeler une forme d'os dans une
péte qui séche a |'air, de type
« plastiroc ».

® Partir de cette forme de base pour
y graver des motifs ou sculpter par
retrait de matiére dans la péte
encore souple.

® Laisser sécher, puis patiner et
lustrer avec de la cire de couleur
claire.




Tu I’as dans l’os!

REALISER DES BIJOUX PREHISTORIQUES A PARTIR D'OS D ANIMAUX
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Jan Vam Evcr (vers 1300-1441)

LES EPOUX ARNOLFINI (2434)
Peinture Auile sur bois (o,8250,60 m)
Naotional Gollen Londnes, Royaume-Lial

L'ceuvre identifiée

Epogque Moyen Age. Temps Modemaes

Domaine artistique  Arts du visuel

Forme d'expression  Peinture

Style Renaissance du Nord

Genre Portralt, doubde portrait

Posture et cadrage  En pied, de fagon & #ire vu en entler. Les personnages sont places
de trois-quarts face, orientis vers |e centre.

Dautres infarmations page 74 d'Histoires d°Arts en Prafigues,

L'ceuvre en questions
= Qe est le sujet de ce tableau 7

=% La femme est-elle enceinte ?

-3 Pourquoi I'homme Léve-t-il 1a main drofte ?
=% Dans ce cas, que peut-Il blen jurer ?

~% Pourquol ne sourlent-lls pas 7

=% Le peintre et présent dans cette toile. O le voit-on 7

% Quelle #3t la valeur symbolique des différents objets présents dans la pigce 7

L'ceuvre en action
Tracer un rectangle vertical représentant le cadre de "ceuvie et y placer les deux personnages,
puis demander aux Eléves de tracer "axe de symétrie de Nauvre,

L'eeuvre en réseaux
~% Riéseau Le portrait

ﬁ Jean Il le Bon, roi de France (1360).
D'autres informations page 66 d*Histoires d"Arts en Profiques.

= Réseau L"Equilibre Aamand

@ La laitidre (1658/60) de Jan Vermesr.
D'autres informations page 77 d"Histoires d°Ars en Pratiques.
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Réveler sa presence



















Les arts de la construction

Menhirs, dolmens, cromlech...
LLes megalithes marquent le debut d’une certaine architecture
Les peuples se sedentarisent, 1ls commencent a enterrer leurs morts.







Le mystere des dolmens : une saga mortelle !




REALISER LA MAQUETTE D'"UNE CHAMBRE FUNERAIRE DELIMITEE PAR UN DOLMEN ET SIMULER L'EROSION DU TUMULUS

e P L GBS o =3 *
_ﬁf"“ l "n&Fﬂaﬂu e couverturn
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© Dégager les feuilles & I'aide d'un souffleur © Retour a ['&tat initial.
ou en laissant faire le vent.




Question d’organisation

Cromlech






Question d’organisation : Hypotheses




( Un cromlech solaire

MEIlmnom

HISTOIRES D'ARTS EN PRATIQ

RUALISER Un CROMLBEH T 0Lkl i) MlBALITHEL A FORNCTION w AL THONOMIGUE »

Richard Serra estunartiste 4'art comemparain
amibricain. I g8 Conmu pour Se5 sculpiutes en miltal
(Expasition Monumenta 2008 Grand Palais b Paria),
Ses sculptunes participent B @ trarsfaemption

du few J'scc vell grice & une mise en ension

#vec leur environnement., « Les jeux J'Eguilibee,

It poics de Tacier et la hauteur des plague s crbent
pour e SPECERIRUT~ Sui peut SOUVENt Cirtuler entre
celles-oi = un sentiment dirsdouritd et de petitesse_n.

Culs DR COMPARLISON

Riztaed Sema g3 =]
rpowiar Moneme i oo
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La Renaissance (1400 /1520)
La culture allemande

Albrecht Diirer (1471/1528)
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